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U 0ZRACJU IZOLACIJE I SAMOCE

Svako razdoblje povijesti imalo je svoje epidemije i pandemije. U drevno doba prvih civilizacija i u anticko doba harala je guba (lepra), mokra zarazna i suha, nezarazna. Oboljeli
bi bili izolirani izvan naseljenih mjesta i smjesteni u kakvoj velikoj spilji. Donosilo bi im se hranu s pristojne udaljenosti. Najbolje je to vizualizirano u sjajnom holivudskom spek-
taklu “Ben Hur" U srednjemu je vijeku harala pandemija kuge. Najstrasnija je bila ona u razdoblju izmedu 1345. 1 1350. godine. U tih pet godina bolest je odnijela 10 milijuna
Zivota, doslovce prepolovivsi stanovnistvo Europe, prema podacima velikih francuskih poviesnicara medijevista Georgesa Dubyja i Jacquesa Le Goffa. Slicno navodi ali tek uzgred i
americka povjesnicarka Barbara Tuchman u svojoj sjajnoj dvotomnoj knjizi “Daleko zrcalo” s podnaslovom “Zlosretno 14. stoljece’ | u iducim stoljecima kuga je harala i odnosila
mnogo ljudskih Zivota. Najstrasnije su bile u 16., 7.1 18. stoljecu, a o pandemiji kuge u 16. stoljecu pise jos jedan veliki francuski povjesnicar, Fernand Braudel. S pravom moZemo
qovoriti o pandemijama, jer kuga nije birala granice, vec se Sirila po svim europskim carstvima, kraljevstvima i ostalim drZavama. Obicno je dolazila brodovima u luke i irila se
preko zaraZenih pomoraca. Te su bolesti bile vrlo zarazne i neizijecive. Kuga 19. stoljeca bila je tuberkuloza iliti susica. I ona je bila neizljeciva i smrtonosna dok nije pronaden lijjek
u 20. stoljecu. Mnogi poznati umjetnici umrli su od susice, u Hrvatskof primjerice slikar Miroslav Kraljevic ili glumica Ljerka Sram. Malo je pomogao i sanatorij Brestovac, kao i
mnogobrojni europski sanatoriji za pokusaje izljecenja ove nemilosrdne plucne bolesti. A onda je doslo i strasno 20. stoljece. Rovovska klaonica Prvoga svjetskog rata odnijela je 20
milijuna Zivota. Cim je rat zavrsio krajem kolovoza mjeseca 1918. godine, ve¢ 1. rujna pocele su umirati prve Zrtve nove, stravicne pandemije Spanjolske gr/'pe Slicno paput kuge,
opet se zacela i pocela nezaustavijivo siriti, preko brodova pristiglih i usidrenih u Spanjolske luke (ddiz i Barcelona. Zato je i dobila ime “Spanjolska gripa” Ova je pandemija bila
najqora u povijesti. 0d 1. rujna 1918. do 1923. godine otprilike, koliko je harala, ubila je 50 milijuna (1) ljudi. Vise nego dvostruko vise nego cijeli svietski rat, a toliki broj mrtvih
ponovit ¢e se u 6 godina Drugoga svjetskog rata od 1939. do 1945. godine! Jasni su razlozi tako snazne pandemije koja se poput nezaustavijive stihije prosirila iz Spanjolske do
Urala. Stravicni nehigijenski uvjeti. Na bojisnicama smrad milijuna raspadajucih leseva ljudi, konja i stoke, fekalije, u zraku ostaci bojnih otrova, u gradovima nestasica svega,
siromastvo, jad i bijeda. Bankrotirano i slomijeno je Njemacko, Austro-ugarsko i Tursko carstvo. . . idealni uvieti za razmnoZavanje i pandemijsko Sirenje virusa. Medu 50 milijuna
umrlih, spomenimo samo da je u Becu od zaraze Spanjolskom gripom u svojoj 28. godini umro veliki ekspresionisticki crtac i slikar Egon Schiele. Posljednja slika koju je u Zivotu
naslikao jest obiteljski portret: on, supruga u osmom mjesecu trudnoce i sincic. Trudna supruga i sinCic su preminuli 1. listopada, a genijalni umjetnik 5. listopada 1918.

Nekako tocno stoljece kasnije, 2020. godinu obiljeZila je nova virusna pandem(on)ija, svima nam vec vise nego poznata kao covid 191li corona virus. Ovdje nije ni mjesto ni vrijeme
da razglabamo o tome jeli namjerno proizveden i pusten virus u Kini ili negdje drugdje, niti o masovnoj manipulaciji cijelim svijetom mocne i bogate farmaceutske industrije,
nakon industrije i trgovine oruZjem i drogom, treca po korporativnom bogatstvu. Kako bilo, coviecanstvo je postalo taocem brzog sirenja novoga virusa koji k tome, mutira, i biva
sve opasnijim i opasnijim. Nuzne epidemioloske mjere, maske, Ciste ruke i distanca postale su dio sveopceq svjetskog i domaceq obrasca ponasanja. Bez obzira Sto su se razboljeli
milijuni ljudi u svijetu, a mnogi su i umrli od covida 19, taj opseq smrti nije ni priblizan stravicnim brojevima umrlih u drugom desetljecu dvadesetoga stoljeca, od pandemije
Spanjolske gripe. To je stoga Sto se nije pojavila iza strasnog svjetskog rata, medicina, a posebno higijenski uvjeti znatno su napredovali, ljudi Zive u puno boljim uvjetima te je i
opseq smrtnosti od pandemije covida neusporedivo manji. Ipak, takvo se stanje reflektiralo na sve ljude svijeta, pa i na nas.

Nekima poput autora ovoga teksta, nametnuta izolacija i samoca odgovaraju, medutim, mnogima ne. | inace smatram da je umjetnicko djelovanje kao i intelektualni rad pri-
vilegija, i da je za tu privilegiju, samoca nuZan uvjet. Dapace, saturnska melankolija i gigantska samoca postaju dio pojedinca, bas kao Sto su saturnski melankolici i gigantski
usamljenici bili Jacopo Pontorma, Michelangelo Buonarotti i/ili Francesco Borromini, da navedemo samo najvece genije povijesti umjetnosti, koji, da nisu bili takvi, vjerojatno ne
bi stvorili svoje grandiozne umjetnicke opuse. Samoca i izolacija mogu biti plodotvorne, ali vecini ljudi ne, pa nuzna zatvorenost, izolacija i samoca izazivaju dusevnu, psiholosku
i emotivnu krizu. Kriza nuzno stvara odredeni psihicki pritisak na svakoga pojedinca, neki lakSe, a neki teZe podnose izolaciju i samocu, i gotovo potpuno zamiranje Zivota na koji
smo navikli. Paradigma uvrijeZenog socijalnog Zivijenja nestala je. Nema sjedenja u kaficima i uz Cuvenu “kavu, druZenja, Caskanja i opustanja. Kafi¢ i famozna “kava” simbol je
ritualnog svakodnevnog Zivota svakog Hrvata, kao i odlasci na grupna skupljanja, na primjer u restorane, kino, na kazalisne predstave, koncerte, na otvorenja izloZbi, itd. | teretane
su bile zatvorene, a mnogim ljudima je i tjelovjezba u teretanama bila dio svakodnevnice. Psihicko stanje i pojedinaca i drustva u jelini cak i mentaini sklop, radikalno se mijenja.
DoZivijaj Zivota i svijeta se mijenja. Uvijek, u svim razdobljima ljudske povijesti Coviecanstvo je doZivijavalo takva i jos puno gora, dramaticnija i tragicnija stanja. Nasa generacija
stanovnistva za sada jedine nam planetice, doZivijava ovu krizu kakva vec jest i svi znamo koja je, Sto prouzrokuje i koje su posljedice uzroka. Poljuljan je nas unutarnji duhovni
svijet, tjeskoba i depresija usuljale su se tiho u mnoge ljude. Vazna je reakcija umjetnika na vrijeme u kojemu Zive. Svako razdoblje imalo je svoje krize. Umjetnici su uvijek reagirali
na krizu. Dapace, mijenjala se umjetnost kako je nastupio krizni povijesni trenutak. Prisjetimo se: manirizam je nastao 1520. godine nakon reformacije i u doba ideoloskih borbi
i ratova protestanata i katolika. Umjetnost se bitno mijenjala u doba revolucija, Francuske Revolucije i Ruske, odnosno Sovjetske Revolucije. Krize prije, uoci, za vrijeme i nakon
svjetskih ratova u 20. stoljecu, iznjedrile su ekspresionizam, dadaizam i futurizam. . . i njihove derivate u suvremenoj umjetnosti, konceptualnu umjetnost, body-art, minimali-
zam, land-art, i mnoge druge umjetnicke prakse. Umjetnost se rapidno mijenja, stilovi i pravci se sukcesivno i simultano izmjenjuju. Umjetnici reagiraju, ne mogu mijenjati svijet
al mogu na njega reagirati. Cini se da su najkriznije razdoblje prva desetljeca i prva polovica svakoga stoljeca. Pov/jesz‘ to bjelodano pokazuje. Umjetnici clanovi rijeckoga HDLU-a
U kojemu sumnogi sjajni i vrhunski umjetnici reagirali su odlicno na zadanu temu U ozracju izolacije i samoce; prepoznavsi Cinjenicu da nema aktualnije neuralgicne tocke krize
naseqa doba, nema gorljivije teme danasnjice. Prijavilo se na izbor 43 umjetnika od kojih je trebalo izabrati 10 za izlaganje. Znajuci da imam posia s odlicnim umjetnicima, tesko



Jebilo izabrati toéno deset i dovesti gosta iz Zagreba. Svi pristigli radovi izrazi su krajnje profiliranih umjetnickih osobnosti. Odlucio sam ne drZati se strikino aksioma o deset izabra-
nih umjetnika, vec sam prosirio i izabrao gotovo dvostruko od tog zadanog broja, vodedi se savjescu i svojim kriterijima. lzabrani su svi koji izravno radovima pogadaju temu, ali i
neke radove koje drZim kvalitetnim makar se izravno ne drZe teme, ali neizravno, u nekom simbolicnom smislu da. Gosta izlagaca iz Zagreba ne dovodim, jer ima ne sasvim dovolj-
no, vec i puno kvalitetnih rijeckih umjetnika koji su se prijavili, tako da ne moram nikoga drugoga zvati. Od mnogih prijavijenih umjetnika, clanova rijeckoga HDLU-a, gotovo svi
zasluzuju izlagati. Nema doduse nekih sjajnih rijeckih umjetnika, nisu se prijavil, jer ih ocito to ne zanima, poput majih prijatelja Sinise Majkusa, Gorana Stimca, Emiljie Duparove
i/ili Maura Stipanova, ili mojih bivsih studenata Damira Stojnica, Nenada Ukica, Alena Alebica, a o Davidu Maljkovicu, najuspjesnijim medunarodnim hrvatskim umjetnikom da
i ne govorima, te onih koje 0sobno ne poznajem, a iznimno su istaknuti rijecki umjetnici poput Mirka Zrinscaka, Marine Bani¢, Marijana Pongraca, Ksenije Mogin ili Igora Ekinje.
Za gosta izlagaca u mojoj koncepciji izabrao sam Damira Segotu. Na ulazu u galeriju s lijeve i desne strane Seqota postavlja dva postamenta. Na lijevom je Salica i prolivena
kava, a na desnom zma kave. Rad se zove ili “Bez naziva” ili “Kava za van”li “Illy", aludirajuci na talijansku kavu, najbolju na svijetu. Svatko si sam moZe izabrati naziv ove
ulazne ambijentalne instalacije, kako Vam drago. To je duhovit komentar bas na gore spomenutu tvrdnju kako se famozna ritualna kava svih Hrvata prolila, a nesamljevena
zma kave Cekat ¢e bolja vremena da budu samljevena i servirana u kaficu. Zanimljivo je vidjeti kako umijetnici dozZivljavaju prisilnu, ali opravdanu izolaciju koja bitno mijenja
paradigmu drustvenih navika. No, premda odgovorno prevladavamo posasti, elementame i ine nepogode, zidove, i tiSine, ono mora ostaviti biljeg na psinolosko-psihicki,
emotivnii osjecajni ustroj svakoga pojedinca. Atmosfera kolektivnog i pojedinacnog straha, neizvjesnosti i nestanka Zivotnog ritma na koji smo navikli, nastao u izolacijskoj
atmosferi trenutne situacije u svijetu, za posljedicu ima tjeskobu i depresiju kod mnogih.

Jedan od najces¢ih i najprepoznatljivijih simbola izolacije, gubitka slobode, ogranicavanja kretanja, ali i mucenja i smaknuca jest bodljikava Zica. Ona je zlokobni i zloslutni
simbol zatvora, koncentracijskih nacistickih logora ili dizanja na granicama (¢itaj: Madarska, Slovenija) da sprijei prolaz mnogobrojnih izbjeglica iz ratom, bijedom i siromas-
tvom razorenih zemalja. Nema izravnijeq i ceS¢eq materijala koji simbolizira stradanja mnogih i bescutnost krvnika i zlocinaca od bodljikave Zice. Postavja se oko svih zatvora
daizoliraiz drustva osudene kriminalce i zlocince i titi zatvor od bijega na zZudenu slobodu, oko koncentracijskih logora da ogradi tisuce i milijune nevinih zrtava, do smaknuca
samo zato $to su Zidovi, Romi, ili ikoja inferiorna rasa superiornoj arijevskoj germanskoj rasi, po bljutavoj i odvratnoj nacistickoj ideologiji. Bodljikava Zica je granica izmedu
krvnika i Zrtve. Simbol razdvajanja, izolacije | getoizacije. Primjenu bodljikave Zice nalazimo dosta u suvremenoj umjetnickoj praksi (James Rosenquist, Anselm Kiefer, Sigalit
Landau, Margaret Bourke —White, Kim Mahood, Kendell Geers, Mona Hatoum) koji upravo Zeli naglasiti razlike izmedu nadredenih i podredenih, mucitelja i mucenih, krvnika
i rtve.. Bodljikava Zica Zeli ukazati na ljudsku potrebu za prostorom i slobodnim kretanjem, njezinu neutazivost u virtualnim predodzbama prostora i simulacijama taktilno-
sti. Jazz glazbenik te vizualni i performativni umjetnik, akademski slikar Vedran Ruzi¢ u tom kontekstu jasno tematizira motiv bodljikave Zice u svojim crteZima, objektima
i prostornim instalacijama: “Zid u cestim slucajevima ima znacenje bodljikave Zice”,“Covidnica”i“Corona iznad praznog bodljikavog crtovlja” nazivi su ovdje izloZenih djela.. Na
taj nacin ovim motivom jasno simbolicki izrazava kako mu to stanje ne odgovara. Nedostaju mu kao glazbeniku koncerti, primjerice. Svjestan je socijalnog trenutka i izrazava
ga u svojoj umjetnosti, na konceptualan nacin. “Covidnica” je igra rijeci s putovnica, jer se radi o hrvatskoj putovnici nabijenoj na cavle."Corona iznad praznog bodljikavog
crtovlja”horizontalni je niz zabijenih Cavala u pet linija koje oznacavaju crtovlje u kajdankama. On kao glazbenik, jasno time govori o teSkom prihvacanju izolacije i samoce,
jer nema viSe glazbe, nema putovanja, nema vise druzenja, slobodnog kretanja svijetom, uzivanja u aktivnostima na koje smo navikli i koje volimo.

Na nekoliko svojih fotografija na kojoj Istok ZorZ ne snima svoja stopala u crnim cipelama uz neki motiv na asfaltu (lanac ili obojani krug), nego prikazuje zid od cigli pred
kojim je Zica, izvanredno pogada duh teme izolacije, gubitka slobode kretanja, svojevrsni nametnuti zatvor. Zid od cigli esto su slikali socijalno angazirani slikari, zid od cigli
podsjeca nas na“’Zid boli” podignut za sve poginule i nestale u nametnutom Domovinskom ratu.

Dijana Sokoli¢, vec proslavljena svojim duhovitim radom "“Corona lockdown naslonjac” sastavljenom od mnogobrojnih rola wc papira izlozenom na 55. Zagrebackom salo-
nu, zamoljena je da ga postavi i na ovoj izlozbi, jer pogada temu. Fotelja od wc papira duhovit je umjetni¢in komentar na bjesomucno i zapravo suludo masovno kupovanje
ogromnih koli¢ina wc papira kada je izbila pandemija corone, kao simbola straha od izolacije za koju su se mnogi ljudi spremali. Svacega ne treba imati, ali bez wc papira se ne
moze. Komicno. Rad Dijane Sokoli¢ prava je poruga na ponasanje mnogih ljudi, burleskna ironija na ljudsku reakciju na prisilnu i potrebnu izolaciju, po ve¢ notornim napucima
stoZera za civilnu zastitu o epidemioloskim mjerama zastite.

U sredisnjem galerijskom prostoru nalazi se i paravan pod nazivom “Novo nenormalno” Georgette Yvette Ponté, a na zidu istoimena slika. Umjetnica poznata po svojim
sjajnim figurativnim prikazima Zene, Zenskih tijela, aktova, torza i glava, u razlicitim skulpturalnim formama, stvaranim u gipsu, poliesteru i kamenu, ili kada su crtani i slikani,
Sirokom ekspresivnom gestom, na papiru ili platnu, usli su ve¢ u antologiju, ovjekovjeceni u knjigama o suvremenoj umjetnosti. U monografiji je “Forma Viva Sveti Kuzam”,
“(Galerija na otvorenom’, a 0 njezinom umjetnickom radu izasao je veliki ¢lanak u casopisu za kulturu, drustvo i politiku “Obnova’”. Njezin uporan dugogodisnji tematski
okvir opsesivnoga preispitivanja Zenskosti, Cesto u socnim atributima na crtezima i slikama snaznog ekspresionistickog naboja i bogatog kolorita, blisko njemackim ekspre-
sionistima poput Franza Marca, uvijek u sebi nosi ideju o motivu kojim se bavi. Izolacija kao epistemioloSka mjera za zaStitu od zaraze opasnim virusom i vrijeme Zivota u
kojemu ga Zivimo, nazvano je “novo normalna”. Georgette Ponté u cini¢nom, ¢ak i sarkasticnom smislu preimenuje novokomponiranu sintagmu novoga normalnog u“novo

nenormalno’, $to nije samo jeziéna igra i zamjena teze, nego i o3tra kritika te sintagme jer se doista moZemo sloZiti da je vrijeme preZivljavanja u sferi pandemije bolesti zbog



0pasnog virusa, pretjerano, da je ova pandemija kamilica prema pravim globalnim svjetskim ranije spominjanim pandemijama, i da je to vrijeme prije novo nenormalno nego
novo normalno. Ima nesto angrizavog kriticizma u stavu i misljenju Georgette Ponté, koja ocito, ovako okarakterizirano vrijeme, podnosi na svoj nacin, s unutarnjim buntom.
Buntovna reakcija na takvo stanje joj je Zestoko grafitersko slikanje sprejem po povrsini kao reminiscenciji na zidove pothodnika, betonskih stupova ili procelja kuca i zgrada
te svoje osjecaje iskazuje ispisujuci na paravan rijeci lockdown, disciplina, kaos, bol, bijes, tiSina i kako dalje? Svaka rijec je u razlicitoj {istoj boji, crvenoj, zelenoj, zutoj i plavoj.
Na slici pak ispisuje rijeCi stap, kaos, bol preko crveno ispisane sintagme novo nenormalno. Gesta i rukopis djeluju kao da su nekontrolirane mrlje otvorenih boja i podsjetnik
na mahom nepismene natpise, kako to vec i jest s nebuloznim i ¢esto prilicno imbecilnim Zvrljotinama na “grafitima” po hrvatskim gradevinskim elementima. Pontéova u
svojemu drasticnom sarkazmu pokazuje socijalnu osvijeStenost i socijalnu inteligenciju, i od tuda njezina kriticko — intelektualna ostrica na nastalo nenormalno stanje.

U prostoru se nalaze i radovi interdisciplinarne umjetnice Sandre Ban"Ljepota izolacije”i"Ne topi se samo”. Sandra Zivi u dobrovoljnoj samoizolaciji u pustari Gorskog Kotara,
vrativsi se iskonu — netaknutoj prirodi. U okruZenju svojega “maloga raja zemaljskoga’, u tiSini, miru i meditativnom ozra¢ju stvara umjetnicka djela kojima izrazava svoja
stanja, osjecaje i svjetonazor. Vrsna je keramicarka, pa keramiku kombinira sa skulpturalnim slikarstvom, te dodacima prirodnih materijala, gline, drva ili biljaka. Organska
vitalnost joj je bitna i mi je osjecamo, kao i antropozofijski postulat u njezinim djelima. To je postulat na tragu Rudolfa Steinera i njegovih teorija o totalitetu Covjeka. Fizicka
smo, etericka, astralna i duhovna tijela. Postojala je vjera u reinkarnaciju. Isus Krist sredinja je figura povijesti ovjecanstva. Iz prirode smo nastali i s prirodom se moramo
ponovo asimilirati jer smo joj imanentni dio. Antropozofskim ucenjima Sandra stjece transcendentalni pristup Zivotu, umjetnosti, svijetu i svemiru. Svoja umjetnicka djela
spaja s novim tehnologijama digitalnih medija, i kako sama kaze “izrazavajuci duboke slojeve stanja svijesti konceptima apstraktnih prikaza i naglascima suvremene proze.”
Skolovana je u Italiji na likovnoj gimnaziji i akademiji, na fakultetu arhitekture i filozofije. “Ljepota izolacije” prostorni je konceptualni objekt. Na drvenom okviru su Zica, kora
drvetaidvije cipele. Jedna je cipela vezana u 7ici, a u drugoj je izrasla ljekovita biljka. Cipele su simbol izolacije. Na cekanju su, ¢ekaju bolja vremena za ponovno kretanje.“Ne
topi se samo”takoder je prostorna keramicko — skulpturalna instalacija, s drvenom daskom sklepanom na dadaisticki nacin na zidu. Likovi su antropolodki simboli egzistencije.
Kod Sandre Ban duhovita oblicja nose u sebi jak pecat neke profinjene ironije.

Mlada rijecka umjetnica Ivana Butkovi¢ diplomirala je smjer Primijenjeno kiparstvo na Akademiji primijenjenih umjetnosti Sveucilista u Rijeci. Bavi se kostimografijom,
modom i fotografijom. Radi fotografije na aluminiju. Dizajnira kazaliSne kostime. Kipari. Ovom prigodom uzeo sam na izlozbu njezin video rad “Anatomija” premda nema
direktne veze sa zadanom temom. Video rad “Anatomija” gotovo traje 2 sata poput igranog filma. Radi se 0 ambicioznom video radu medijski svestrane umjetnice. Tako duge
video filmove rade svjetski najrelevantniji video umjetnici poput Matthewa Barneya, Billa Viole, Chrisa Cunninghama, Douglasa Gordona, Pipilotti Rist, itd. Nisam vidio cijeli
film pa ne mogu nista reci o njegovom sadrzaju. No, izabrao sam ga da se u galerijskom prostoru“vrti"i bude na uvid publici. K tome, dobro je vidjeti i takav rad na izlozbi, s
jedne strane, da pokaze multimedijsku svestranost rijeckih umjetnika, a s druge strane, predstaviti mladu umjetnicu javnosti koja mozda jos ne zna njezine radove.

Tri dame sada vec slavne Rijecke graficke Skole, Celestina Vicevi¢, Melinda Kostelac i iznimno radisna i produktivna Maja S. Frankovi¢, napravile su svoje umjetnicke knjige.
Zanimljivo, sve tri izabrane rijecke graficke kraljice okrenule su se procesnoj grafici u smislu postupnog stvaranja vlastitih knjiga s tekstom i vlastitim grafikama. Stvaraju
svojevrsni graficki gesamtskunstwerk. Celestina Vicevic svoju duboku osjetljivost, senzibilitet ¢ak i emotivnu ranjivost, osjecajnost i rekao bih, dusevno — duhovnu njeznost,
iskazuje realizacijom umjetnicke knjige pod nazivom “El Mar Adentro. “Ocean. Mar. Cielo” Ovaj vrlo suptilan rad ima u sebi nesto nostalgicno i jaku metaforu Zelje za slobo-
dom, slobodnim Zivljenjem i kretanjem. Nije mi ova divna knjiga draga samo zato $to je naslov na Spanjolskom jeziku, na $to sam kao profesor Spanjolskog i portugalskog
jezika i knjizevnosti slab, nego zato $to osim vizualne Cistoce i ljepote nudi na razmisljanje univerzalne teme o Zivotu i smrti, neogranicenoj slobodi, kratkotrajnosti, beskraju
i vjecnosti. Utjelovljuje ove univerzalne ideale ljudske misli i ljudskoga duha metaforickom simbolikom oceana, mora i neba (Oceano. Mar. Cielo). Celestina je knjigu nazvala
“Mar adentro” $to se prevodi kaoUnutarnje more”, a kod nje je to parafraza istoimenog izvrsnog Spanjolskog filma kod nas prevedenog “Zivot je more”. Filmska je to drama
redatelja Alejandra Amendbara iz 2004. godine. Film je snimljen po istinitom dogadaju. Mladi¢ Ramén Sanpedro skokom u more udario je o stijenu i slomio ki¢mu, cudom
prezivio, ali je ostao paraliziran. Kao kvadriplegicar osuden je na Zivot prikovan za krevet. Tijelo mu je obamrlo, ali mozak je dobro funkcionirac. Jedino mu je preostalo da
sanja i masta kako leti slobodan kao ptica visoko iznad svijeta i promatra divnu zemlju i prirodu. Ramdna je izvanredno odglumio Javier Bardem. Punih 28 godina trajala je
Ramonova borba da bude usmrcen, eutanaziran. Nije vise Zelio tako jadno i nedostojanstveno Zivjeti, nemocan i nepokretan. Zivot mu nista vise nije vrijedio. Trazio je da ga
ubiju. Pocela je dugogodisnja pravna, moralna i svaka druga polemika. Crkva nije za to, samoubojstvo je grijeh. Samo Bog koji daje Zivot, ima ga pravo i uzeti. Eutanazija je
prvorazredno delikatno pitanje, na svaki nacin. U Nizozemskoj, Belgiji i Luksemburgu dopustena je eutanazija i potpomognuto samoubojstvo. Svicarska dopusta potpomo-
gnuto samoubojstvo ako osoba koja pomaze Cini to iz nesebicnih pobuda, Kolumbija dopusta eutanaziju, Kalifornija se upravo pridruzila americkim drZavama koje dopustaju
potpomognuto umiranje Oregonu, Washingtonu, Vermontu i Montani. | Kanada dopusta eutanaziju i potpomognuto samoubojstvo od veljace 2016. godine. Ova zakono-
davstva tretiraju ljudsku patnju kao razlog za eutanaziju. Ako netko blizak osobi koja vegetira na aparatima odobri smrt, onda se izvsi eutanazija. U Spanjolskoj je ovaj slucaj
besmisleni Zivot te mu je u konacnici odobrena iizvréena eutanazija, kao apsolutni presedan. Mislio je bolje dostojanstvena smrt nego nekvalitetan i ovjeka nedostojan Zivot
U kojemu samo pati. Eutanazija mu je skratila muke. Iznimno emotivna i kazem, delikatna tema o Zivotu i smrti, o pravu na Zivot svakoga, a dali i pravo na dobrovoljnu smrt?



Mislim da naslov Celestine Vicevi¢ koji se referira na morski beskraj i daleke Zudene horizonte kao simbole vjecnoga putovanja slobodom, ima i metafizicki prizvuk dijaloga s
vjecnim temama Zivota i smrti.

Nekako na slicnom tragu je i Melinda Kostelac sa svojom umjetnickom knjigom “Sigurna kuca, Prekozemnost”. Ovo potpuno autorsko umjetnicko djelo izvedeno kologra-
fijom, digitalnim tiskom u ru¢nom japanskom uvezu, tekst knjige i uglavnom crne grafike na A3 stranicama, takoder izrazavaju zudnju za putovanjem, koje nam je sada u
pandemiji zabranjeno, naprasno ukinuto, kao svojevrsnim bijegom u neku bolju i ljepSu stvarnost, u neko bolje i liepSe sutra. Sigurna kuca je azil za mafijaske pokajnike, kuca
za sklanjanje od svijeta. Prekozemnost zvudi kao Zelja za gogenovskim eskapizmom, bijegom iz surove stvarnosti u neki bajkoviti, ljudskom civilizacijom netaknuti predio.
MoZda u neko tolkinovsko Meduzemlje? U neku idealno zamisljenu Utopiju? U knjigama Celestine Vicevi¢ i Melinde Kostalecima puno neke profinjene nostalgicne atmosfere.

M "ir

Tri umjetnicke knjige radoholicarke Maje S. Frankovi¢:"Double Book to read Alone”,"K kao Kaos — Ckao Corona”i”Walk alone”samim naslovima sugeriraju na $to se odnose.
U naslovima su samoca, kaos i corona. Corona je izazvala kaos, drustveni i individualni, uzrokovala je potpunu promjenu paradigme Zivljenja, i odvela u samocu. Grafike Maje
S. Frankovic kao i uvijek kod ove ugledne i iskusne graficarke, izvrsni su idejno — prostori objekti. Krasi je savrieno vladanje svim tehnikama, a osjecaj za boju i smjestaj
obojanih formi i oblika u format odavno je karakterizira kao jednu od najmarkantnijih graficarki danas.

Dajana Rados, jos jedna dama vrsne rijecke grafike, stvara zamamne “plahte”s graficki otisnutim crnim mrljama, visece u prostor sa stropa. Kao da je sintetizirala ideju
dugackih, sa stropa visecih grafickih “plahti”jedne od najvecih Zivucih hrvatskih graficarki Nevenke Arbanas, s idejom otisaka na povréini rijeckog graficara Josipa Butkovica.
No, za ovu prigodu izabrao sam njezine “Zapise izqubljenog’, kompoziciju sastavljenu od mnogobrojnih grafika manjega formata, koje se mogu dodavati i oduzimati. Radi
se 0 mozaitkom jukstaponiranom nizu malih grafika povezanih u cjelinu, u kojoj se svaki dio gleda kao entitet za sebe, kao skica jedne misli, jednog turobnog, depresivnog i,
kako sama eksplicira naslovom, izqubljenog bica u novonastaloj situaciji. Crne su i svaka zato predstavlja neko pesimisticno, tjeskobno, egzistendijalno stanje, u kojemu ima
puno asocijacije na metafizicki postulat, kao odraz na stanje izolacije i samoce. Sam naziv“'zapisi izqubljenog” dovoljno govori za sebe.
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0d slikara izabrali smo uvijek kvalitetom pouzdanu Melitu Sorolu Stanici¢. Njezine slike “Suma, mjesec, noc”,“Suma, mjesec, vecer”i“Suma, mjesec, dan” mozda najvise
od svih u sebi nose jednu specificnu nadrealno — simbolisticku aromu, s jakom atmosferom i osjecajem metafizicke usamljenosti. Suma i mjesec u doba dana i no¢i slozeni
su simboli s pomalo misticnim i romanticarskim prizvukom. Ovdje mogu biti shvaceni i kao atmosfera straha. Moze se dodati kako samoca i usamijenost nisu isto. Samoca
je fizicko stanje odvojenosti ili izoliranosti od drustva, a usamljenost je cesto nepodnosljivi osjecaj vlastite otudenosti od obitelji, drustvenih krugova i u konacnici od sebe
samoga. Osoba moZe biti usamljena i na koncertima, na festivalima, i na utakmicama na stadionima ili dvoranama, na mjestima gdje su gomile ljudi. Usamljenost je meta-
fizicki egzistencijalisticki osjecaj praznine, a ne fizicko stanje i fizicka pozicija. Stoga, u Sorolinom slikama vidim vise metafizicke atmosfere egzistencijalnog nemira i osjecaja
usamljenosti.

Tu je i veteran rijecke umjetnicke scene Bruno Paladin i tri od pet njegovih slika u mini ciklusu kao varijacija na temu “Aerodinamicna forma — mogudi projektil”. Izvedene su
tehnikom akvarelirane olovke i akvarela na ru¢no radenom papiru. Naslikani motivi nalik su shematiziranim nacrtima brodova, djelujudi apstraktno. Viseznacni su. Mogudi su
projektili kako u naslovu sugerira autor. No, Cini se ipak da bi mogli biti simboli brodova, koji su pak simboli plovidbe, putovanja i slobode. Paladin uvijek eksperimentira sa
slikarskim mogucnostima, u istrazivanju stvaralackoga ¢ina on je i slikar, i kipar, i graficar, iilustrator, i scenograf, i dizajner i keramicar. Rijecju, po vokaciji je vizualni umjetnik.
Na stazi je kreativnih neoavangardista, tako da i ovaj njegov ciklus slika shvacamo kao iskorak u novu ideju, u nov tip slike i slikarstva. Shematizirane plone siluete aviona i
brodova vec je kod nas stvarala ugledna slikarica Nina lvanci¢. Ne kazem da je Paladin od nje preuzeo ideju, pogotovo ne stil slikanja, nego spominjem kao kuriozum. Stilizirani

plodni oblici aerodinamicnih formi, gledanih kao nacrte iz “pticje perspektive” potvrduje veliko iskustvo, vjestinu i kvalitetu slikara Brune Paladina.

Na izazov teme Hari Ivancic je ponudio sivu monokromnu sliku pod nazivom“Slomljena”. To¢nije receno sliku prelomljenu na tri dijela. Naziv cjeline je zapravo“Slomljeno”
Slikar poznat po svojemu vrsnom apstrakinom, asocijativnom slikarstvu, snazne gestualnosti, sone impastne pigmentacije, s izrazitim senzibilitetom za boju, sa slikarstvom
koje katkada podsjeca na eksperimentalno slikanje apstrakdije u vlastitom stilu ranoga Gerharda Richtera, a radi se o gustim slojevima boje prevucenim jednim preko drugih
strojno, ne bi li se slojevi boje medusobno impregnirali u sugestivnu cjelinu. S druge strane, lvancicu je inspiracija zemlja, Siroki prostori oranica i livada, koje stvara u duhu
svojega vlastitog autenticnog rukopisa kao odraza unutamjih doZivljaja. Za ovu je prigodu ponudio svoju reakciju na izolaciju i samocu. Nekada serije i ciklusi apstrahiranih
pejzaza i reducirane prirode na dozivljajno, unutarnje, a nikako ne na mimeticko preslikavanje iste, sada se pretvorilo u drugu ideju. Ivanciceva slika “Slomljeno” u svoja tri
dijela metafora je trenutnoga Zivota kakvog Zivimo. Vidimo je kao reljefizirani slikoobjekt na zidu s jasnom simbolikom. Slomljeno doZivijavamo sve nase Zivotne navike,
drustvenost, psiholoski ustroj zbog nametnute izolacije. Ovim je iskorakom slikar Hari lvanci¢ s tzv. Cistog slikarstva otisao u konceptualno slikarstvo.

Diptisi Darije Stipani¢"Strah”i”La Solitudine”snazni su apstraktni izrazi tmurnih osjecaja. Djeluju mocno na tragu slikarstva obojanoga polja s debelim, kaloricnim, enforme-
listickim impastima. Reljefna struktura “Straha” tamnim sivilom zakriljuje stanje tjeskobe i uvjerljivo prenosi takav osjecaj na promatraca. Samoca ili “La solitudine” potpuno
su crna dva kvadrata i sugestivno govore o “nepodnosljivoj ne lakoci, ve¢ teskodi Zivljenja’, da parafraziram slavan Kunderin roman. Osjecaj izoliranosti i samoce izaziva eqzi-
stencijalne strahove i u tom je kontekstu jasno zasto diptisi Darije Stipanic savrSeno odgovaraju temi. U ljude se uvukao gotovo atavisticki strah, naglasen opasnos¢u od zaraze,



bolesti i smrti. U slikama snaznog apstraktnog ekspresionizma i enformelnih nagnuca Darije Stipanic vidim supstrat filozofijskog egzistencijalizma i metafizickog pesimizma
jednoga Arthura Schopenhauera i Friedricha Nietzschea ili cak do mjere nihilizma, opet Nietzschea i Emilea Ciorana.

znenadujuca je vrhunska kvaliteta rijeckih fotografa. Fotografija je svakako medu najboljim umjetnickim i zanatskim granama ove rijecke dinamicne i iznimnim dosezima bogate
scene, koja se s lokalnog uzdize u univerzalno, u mnogim segmentima postizuci svjetsku razinu umjetnicke kvalitete i vrijednosti.

Za ovu prigodu izabrao sam tri izvanredna fotografa, najvece ugodno iznenadenje, i sve njihove na“Ziriranje» pristigle mi radove, ne samo jer savrdeno ilustriraju zadanu temu
oozracja izolacije i samoce», vec i po svojoj vrhunskoj umjetnickoj kvaliteti.

Jani Branko Kukurin stvara ambijentalno i atmosferom, prave male foto eseje o samodi, izoliranosti i odsutnosti. Na njegovim fotografijama nema ljudi, nema nikoga. Prizori su
to napustenih, praznih, ulica, trgova ili interijera bez ikoga. Amblemati¢na mu je fotografija“Hemos perdido an este creptisculo”sto bih se moglo prevesti”lzqubili smo i ovaj
suton’, a stih je Pabla Nerude. Prizor je to detalja dnevnoga boravka odrezanog u formatu. Pustog, bez ljudi koji bi trebali tamo biti u svojemu domu. Odsutnost. Kontrast svijetla
5 prozora sa zavjesom lijevo slabo osvjetljava tamninu kauca s jastucima. Doista, cijeli ambijent, cijeli ugodaj djeluje sutonski, smireno i melankoli¢no. Kukurin je majstor cro
— bijelih kontrasta u znalacki izabranim kadrovima snimljenim u paZljivo komponiranim detaljima. Njegove fotografije poput osuncane ulice i praznih kafica u sjeni, pustosi bez
ljudi, zaustavljeni su trenutak za vjecnost. U sebi posjeduju jak metafizicki pecat, zasto ne redi, blizak metafizitkom slikarstvu jednog Giorgia De Chirica. Prazan trg, ulica, terasa.
Sunce obasjava i baca sjenu na trg i ulicu, a ljudi nema. Kod De Chirica doduse ima poneko ljudsko bice, slavna djevojcica koja Stapom gura kolut po praznoj ulidi, ili Covjek silueta,
udaljena sjena. Tu su i spomenici nasred trqa, Zeljeznica u daljini i sat na kolodvorskoj zgradi. Toga nema u Kukurina, ali isti osjecaj melankolije jednako je istaknut. Kukurinovi su
prizori dakle, izrazito metafizicke provenijencije, prikazi praznine, pustosi, odgodenoga Zivota.

“Ogled 0 samodi” Ivice Nikolca serija je od Sest fotografija u boji koja ¢ini cjelinu. Cjelina je sastavljena od djelomicno rekonstruiranih digitalnih fotografija, prosivenih Zicom od
0,3 mm i pricvrscenih na tamnu podlogu, jasno ukazujuci fotografova konceptualna nagnuca. Na fotografijama vidimo djevojku u plavoj haljini kako skace na prvoj, cuci u uglu
na drugoj, skruseno stoji spustene glave, prekrizenih ruku u mirmom stavu na trecoj, pa kao da neuroticno skace li plee, na cetvrtoj fotografiji. Prva fotografija gdje djevojka skace
spojena je od dvije fotografije, takoder kao i sve ostale, povezane i prosivane Zicom. Nalazi se usamljena u nekakvom perifernom dijelu grada, pored betonskih zidova podvo-
Znjaka i3aranih vulgarnim rijecima medu kojima dominira rije¢“fuck” Neuroticna, psihoticna ili cak shizofrena mlada Zenska osoba svojom usamljenom i od drustva izoliranom
prisutnoscu razlicitim polozajima tijela uvjerljivo govori o egzistencijalistickoj nepodnosljivosti. Ona je u zatvoru svojega vlastitoga Ja, neslobodna, ojadena, sputana i prestrasena.
Pored djevojke u tom pustom, ruznom i otudujucem ambijentu, velika je zelena kugla, pored nje druga mala kugla nalik bodi, koju mozemo protumaciti kao simbol sje¢anja na
ljepsa vremena proslosti, mozda i nadu u bolju budu¢nost. Na posljednjoj, Sestoj fotografiji ostala je samo zelena kugla, djevojka je nestala. Svakako, ambijent i inscenacija su
tjeskobni, sjetni i tuzni. Sam je autor gospodin Ivica Nikolac napisao“Ogled o samoci” Navedimo rijeci iz lijepo napisanog ogleda, filozofsko — esejistickog autorovog teksta: “Maji
radovi govore o izolaciji i samoci. Govore o bijequ u imaginarni svijet u kojem podjednako tako nema izlaza iz tjeskobe, ali ima potrebe za nadom. Prikazujem prostor kojeg dvojbe
pritiScu nastojeci ga zqusnuti. Sila koja pritom nastaje razdvaja prostor, rasteze misli, razara materiju. Autor preuzima ulogu priucenog ratnog kirurga, bez sposobnosti pomirbe,
tek hini pokusaj spajanja netom oslobodenih napetosti”... Pred kraj jo$ kaze: “U meni neSto govori: Zapocni prvo poglavlje tako da iz naslova izbacis ,0zracje”, djeluje nekako
presvecano. Izbaci i,izolaciju”, ona pak zvuci pretesko. Ostavi samo, U samodi”. Tuzno, ali nekako iskrenije zvuci”

Kristijan Vuckovic svojim serijalom | fotografija pod nazivom“Mekanotehnik’, ”Sami stvoritelj izgubljen u svojoj tvorevini”iskazao je izvanredno poznavanje fotografskih tehnika,
iznimno znanje i op¢u kulturu, razvijenu misao, vrhunsko oko, socijalnu osvijestenost i umijetnicki senzibilitet. Ugodno je iznenadenje vidjeti fotografije kvalitetom na razini pioni-
ra avangardne fotografije i majstora umjetnicke fotografije. U Vuckovicevim fotografijama zrcali se s jedne strane fina, pomalo misti¢na atmosfera ravna jednom Brassaiju, s druge
strane pak, ove fotografije djeluju nadrealno i nadrealisticki poput avangardnih fotografija Florence Henri, Claude Cahun, FrantiSeka Drtikola, Andre Kertesza i niSta manje neqo i
slavnog Mana Raya, njegovog nadrealistickog ciklusa. Kako je to uspio u montazi spojiti Kristijan Vuckovi¢, vrijedno je divljenja. Naime on u prostor, u atmosferu neke napustene
zgrade biv3e industrijske arhitekture ili tvornice stavlja dominantni golemi ljudski lik. Lik se stapa i preklapa u prvom srediSnjem planu s arhitekturom odnosno prostorom gdje
se nalazi. Doista, prizori na njegovim fotografijama djeluju poput sna. On u naslov stavlja “samoga stvoritelja izqubljenog u svojoj tvorevini’ $to zvuci jako depresivno i krajnje
nihilisticki. Ovaj svojevrsni oniricki pasatizam koji uprizoruje na svojim lijepim fotografijama - $to nije nevazno - odise melankolijom i nostalgijom za proslim vremenima, a i
kritika je nebrige druStva za stvoriteljeve tvorevine, $to je rezultiralo napustanjem i zapustanjem, jer nikoga Cini se, nije briga za spomenike proslosti kao povijesno relevantne
artefakte. Usamljeni gradski predjeli, usamljeni pojedinci. Snovito, fantazmagoricno, tjeskobno i estetski priviacno, to je stil majstora umjetnicke fotografije Kristijana Vuckovica.
Mlada tijela djevojke i mladica na dvije fotografije u nadrealistickom montaznom stilu, ili covjeka (radnika?) s gas maskom i cijevi u ruci kao da progovara o postapokalipticnom
svijetu koji se jos nije dogodio, ali mogao bi. Pandemija covida vec je dovoljna prijetnja, kao prethodnica apokalipsi. Kako stravicno deSperatna vizija svijetal Vuckoviceve su
fotografije crno — bijele, i na taj nacin potenciraju snazno podsjecanje i prispodabu s velikim avangardnim umjetnickim fotografima 20. stoljeca. Prisutan je strah od izqubljenog,
kaos zbog izolacije i samoce, a ne moZe biti nista samotnije od zapustene arhitekture i ljudi u osami kao evokacije, metafore i simbolike dekadentnoga i neprirodnog stanja u
kojemu se svijet i Covjecanstvo nalaze.

doc. dr. sc. ENES QUIEN



Sandra Ban, Ljepota izolacije, 2020.,
drvo, metal, keramika, cipele, zemlja, ljekovita biljka, 100 x 60 x 15 cm

Ivana Butkovi¢, Anatomija, 2011,
video dokumentaristicki zapis, Th 54'54"




Maja Frankovic, Double book to read alone 2020., umjetnicka knjiga, litografija u
bojii collage, 31x21,5x 1,5 cm ( razvuceno 107 cm )

Hari lvanci¢, Slomljena, 2018., ulje na platnu, 41x 70 x 26 cm



Jani Branko Kukurin, Hemos perdido aun este crepusculo / lzqubili smo i taj suton,
2019,, fotografija, 50 x 70 cm

Melinda Kostelac, Sigurna kuca, Prekozemnost, 2020., umjetnicka knjiga,
kolografija, digitalni tisak, ru¢ni japanski uvez, 420 x 29 cm

Ivica Nikolac, Ogled o samoci, 2019, 2021,
digitalna fotografija/rekonstrukcija, 30 x 40 cm




Bruno Paladin, Aerodinamicna forma — mogudi projekti, 2020., akvarelirana olovka i akvarel na rucno radenom papiru, 30 x 98 cm

Georgette Yvette Ponté, Novo nenormalno, 2021., akrilni sprej na platnu, 150 x 95 cm



Dajana Rados, Zapisi izgubljenog, 2020.,
kombinirana tehnika (akvatinta, bakropis, suha igla), serija grafika, 9 x 28 x 28 cm
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Vedran Ruzi¢, Korona iznad praznog bodljikavog criovija,
2021., kombinirana tehnika (drvo, cavli, boja), 75 x 28 cm



Melita Sorola Stanicic, Suma, mjesec, vecer,
2020., akril na papiru, 70 x 100 cm

Dijana Sokoli¢, Corona lockdown,
naslonjac, instalacija 105x 85 x 75 cm, fotografija 70 x 100 cm




Darija Stipanic, Strah, 2020.,
kombinirana tehnika, diptih, 2 x 27 x 54 cm

Kristijan Vuckovi¢, Mekanotehnik serijal | - San Stvoritelja, izqubljen u svojoj tvorevini, Damir Seqota, Bez naziva / Kava za van / lly,
2012. doradeno 2021., fotografija, manipulacija dvostrukih ekspozicija, 50 x 50 cm 2021, ambijentalna instalacija



Celestina Vicevi¢, Mar adentro/ Unutrasnje more ili Encuentro con el Oceano/ Susret s
Oceanom, 2020., knjiga umjetnika, ruéno uvezena (tvrdi uvez)
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Istog Zorz, Visum clausa, 2021.,
fotografija u boji, 30 x 40 cm
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